VERTIGO : POINTSDE VUE L ESPACE D UN INSTANT
«ltsadream! Youreawake! »
«ltsnot adream! You ve been therebefore! »
Points de vue et rdsonance, rEve et rdalitd. Vedientre duplication, distorsion, ddsir et

ddlivrance.

L Gtude proposde s attache d@montrer la dimensiorspdculaire entre lalittdraitd et la
m@taphore chez Hitchcock dans Vertigoau carrefour du film noir, gothique et fantastique.

R. Mendola, professeur au Lycde L@onard de Vinci, Mnistrol-sur Loire 43

L @tude ci-dessous reprend et modifie quelque peu @lle quej ai prdsentde Clermont Ferrand, la
Jetde dans le cadre de Lyc@en au cin@ma, le 10 jamer 2007. Les extraits correspondent @videmment
ceux diffusds dans |e cadre de ce travail.

INTRODUCTION: :
1. Conclusions diver gentes pour Truffaut et Spotto

« Les dernitres images nous montrent un Scottie aubord de lafolie ou du suicide. » Voil ce quel on
peut lire dans| ouvrage de D. Spotto. L Art d Alfr ed Hitchcock, 50 ans de films, @dition Edilig
(p.204)

Voici lerdsum@ du film dans |le Hitchcock/Truffayt@dition Ramsay poche cin@ma (p.206)

«Lorsgu la fin, Scottie a compris que Judy Jtait Madeleine, il | entrane de force au clocher,
surmonte son vertige, voit la jeune femme terrorisiZ tomber dans le vide de saisissement et il repart,
sinon heureux du moins lib@rd. »

2. Uneimage qui en rappelle une autre: Lar@pdtion chez Hitchcock

Outre | inexactitude quant aux @v@nements relatds ams le Hitchcock/Truffaut puisque Scott
Fergusson reste figd sur le toit (mEme dans la fialternative de Vertigo on ne voit pas lafin de cette
sckne, Scott repartir) .

Je vous propose justement de regarder cette dernitie image en guise d ouverture et voir s elle ne nous
rédvt e pas quelque chose sur Scott Fergusson qui par Spotto est au bord du suicide et pour Truffaut
est libdrd.

Je ne sais pas pour vous, mais pour moi cette image de pantin ddsarticul@ rappelle celle og Fergusson
chute lors de son rEve. Lasimilitude, voire | artiice dans les postures, celle du ddsespoir (lafindansle
clocher), celle de la chute (celle de Fergusson dans le r@Eve) font que les deux images se superposent
consciemment ou pas- et Vertigo se termine en soulignant nouveau cette confusion entretenue

| envie dans tout le film entre | univers r@del du personnage et son univers onirique.

A cet @gard on peut prCEter attention lafin du fim la s@quence finale dans le clocher og le ciel beu
est peint en arrit.re plan de la sckne telle une toie de fond lorsque les deux personnages, Scott et Judy
Madeleine sexpliquent. Cette frontit-re des univers rdel et r&&vd, incarn@d par le personnage de Kim
Novak aors ddmasqude et sommPe de rendre des comgs sera omniprdsente dans le film et plusieurs
fois franchie travers la confusion des espaces Le grand @cran nous donne voir travers ce ciel
peint toute la beautd de | artifice og quand le paysage et le personnage se rejoignent dans leur



duaitd . Ce franchissement et cette juxtaposition du rdel au rcEvd se fera de manitre plus ou moins
visible danslefilm.

3. Vertigo: un film sur le point de vue

Vertigo se termine sur le protagoniste ddlivr@ de son verge, debout au bord du vide. Le protagoniste

est auss ddlivrd de son point de vue qui distord espace, son acrophobie. Le spectateur n aura pas | e

point de vue final de Scott Fergusson, Madel eine-Judy @crasde sur le toit. Ce plan n existe que dansad

sck.ne illustrant la mort feinte de Madeleine, travers le souvenir de Judy qui rdvile en un regard au
spectateur et un flash-back toute la supercherie de | histoire qui sest joude sous les yeux de Scott

Fergusson et partant du spectateur. Dans cette r@dv@tion, pour la premitre fois, le spectateur prend

connaissance d un autre point de vue, celui de Judy comme le montre les plans du film ci-dessous

renvoyant au flash back de Judy.

3 Chutes, 3 pointsdevue:

LE REVE et le point de

LA REALITE et le point

LE FLASHBACK et le

vue de Fergusson de vue de Fergusson. point de vue de Judy
Ev@nement La chute, | ombre de sa| La silhouette. Fergusson | Judy au sommet du
silhouette qui tombe. au bord du vide, sur le | clocher. Elster pousse
clocher. le corps de son @pouse

danslevide.

Focalisation La chute: Focalisation | La silhouette: | La chute du corps.
externe et interne car | Focalisation externe ou | Focalisation  interne
rattach@e au point de vue| focalisation z@ro sur| non marqude mais

de Fergusson. Il est le
rEveur. 1l est auss celui

Fergusson. Le point de
vue de Fergusson n est

rattach@e au point de
vue de Judy, dimension




| qui tombe. | pas donn@. | r@v@latrice.

Vertigo est un film sur le point de vue et sur la subjectivitd in@vitable qu il convoque. Comme

| explique F. Vanoye (R@cit Gcrit, rdcit filmiquel989, @dition Nathan) « Cest le va-et-vient de la
focalisation sur et de lafocalisation par qui assure | identification. » Ceci sillustre
parfaitement dans Vertigo traversle point de vue de Fergusson qui contami ne le regard du
spectateur pendant la premit.re partie du film, jusqu ce qu un autre point de vue, celui de
Judy, apporte une nouvelle lecture des @v@nementsieviennent donc invalider ou concurrencer
celle de Fergusson.

EXTRAIT 1: La R@vdlation de Judy
DVD VERTIGO

Li@ au point de vue c est le thtme de la duplicatio qui marque le tournant du film dans sa structure
mais aussi dans sa r@dsolution finale. Cette combiraison entre duplication et point de vue introduit le
motif de la variation, jamais complttement diff@drety jamais tout fait le m@Eme et le motif la chute,
celle du policier, celle de Madeleine Elster, celle de Judy, ultime duplication de | histoire, de ses
trajectoires verticales, de ses univers @tranges etparallt.|es comme nous allons le voir dt.s le g@ndue
du film.
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EXTRAIT 2 : LE GENERIQUE DE VERTIGO

La musiqgue commence avant les images ce qui déendimmportance de la bande son chez
Hitchcock. Elle empiéte sur le logo du distributeais surtout permet de créer I'atmosphére noire et
étrange du film. La premiére image du génériqueodhtit aussi le theme de la chute a travers la
profondeur et la verticalité d’'une part et celui chntraste illustré par les V inversés du montale |
Paramount et de vistaVision d'autre part. Le tnawstdont nous reparlerons plus loin est
graphiquement déja présent aux frontieres du film.

Métonymie du visage

e Aprés un écran noir, frontiere ou ponctuation langiere image du générique s’'ouvre sur un
plan de détail, le visage d’'une femme. Plus péksent, le bord inférieur droit du visage, la
musique sert de raccord sonore entre le tout débugénérique et celui qui introduit la
diégése du film avec ce visage. Léger recadragesserrement sur la bouche avec l'insert du
nom d’un des acteurs fétiches d’Hitchcock, Jamew/&tt.

Mouvement ascendant, nez et yeux
* Il s’agit toujours du méme plan. Léger mouvemerteadant sur les yeux. Cette proximité

forcée avec le visage ajoutée a une musique iraquetparticipe a I'atmosphere de mystére
gui ouvre le film. Un visage, compartimenté pacdelrage, comme détaillé point par point, un
visage appréhendé a travers une métonymie étrangesant au spectateur une intimité sur
un visage sans expression, comme figé, statufié.

Oeil, basculement, surface et profondeurs.



