THE SHINING : Présentation de fiches utilisées enlasse d’anglais. R. Mendola

4extraits :

Extrait 1 : Prologue

Faire visionner I'extrait aux éléves en essayaredefaire définir les points suivants :

Le Quoi et Le Comment.
Terminer par la question Pourquoi.

Le Quoi :
Lieux, décors, objets, personnages, action...

Le Comment :
Cadre, échelles, angles, mouvement, musique....

Il s’agit d’un prologue qui nous montre des paysagiandioses dans lequel se balade
une petite voiture. Tres vite on a I'impression quelque chose dans les airs suit la voiture
qui sera bient6t dépassée.

Faire remarquer l'artifice des mouvements sinuso{atans les airs pour faire
comprendre que la voiture est suivie.

ou

Poser la question aux éléves : Comment le réalisdtne-t-il 'impression d’'une
présence ?

Comment fait-il comprendre que la voiture est i

Tout simplement parce que de la méme facon queitare épouse les mouvements
de la route, I'hélico épouse les mouvements deikare ; ce qui est completement illogique
sauf bien sar pour faire comprendre au spectatgeiggelque chose suit la voiture.

Toujours dans ce prologue :

Comment Kubrick crée-t-il une atmosphere ?
Quel est le role de la bande son ?

Extrait 2 : En voiture

Faire trouver aux éléves le parti pris scéniqui&ulerick lorsqu’il tourne la
conversation entre les trois personnages de la nfemibe.

Il s’agit d’un plan fixe, plan séquence.

Quelle impression cela crée-t-il ?

Enferment, pas d’échappatoire, atmosphere inqu&tan

En quoi ce parti pris technique sert-il le film, guoi anticipe-t-il sur ce qui attend les
protagonistes. Les éleves a ce stade vont poutitien ce dont ils se souviennent concernant
le film.



Comment commence la conversation et sur quoi démdlie ?
De « J'ai faim » au « cannibalisme » de I'innocead&orreur.

Enfin un dernier point a faire remarquer, sGreneplius visible, le visage diabolique
du pere a la fin de la conversation. Entre |la paretll’horreur.

Faire récapituler les éléments qui contribuen®&iccette atmosphére. Faire distinguer
les éléments qui appartiennent purement a la mise&ne technique de ceux liés au jeu des
acteurs. Faire ressortir I'idée que l'informatist eéhiculée autant par le cadre que par ce qui
compose le cadre.

Un exemple dans cette scene. Le dialogue entpelssnnages/Le cadre qui ne
bouge pas.

Extraits 3,4 et5:

Faire décrire et commenter les éléves en leur tappgue toute bonne analyse est
d’abord descriptive.

Comment Kubrick crée-t-il une atmosphere inquiétaht
La encore faire travailler un groupe sur la barate:gescription + commentaire. But
recherché, moyens mis en ceuvre.

Faire voir aux éleve que rien de terrifiant ou Waé ou de spectaculaire n'apparait
dans cet extrait mais montrer comment le ressemedramatique se fait autour de la
perception du petit garcon Danny.

L’extrait qui suit est I'explicitation de cet exitral.’horreur implicite devient explicite.
Elle sera graduelle dans tout le film.

Une constante : Le zoom, le travelling et le champrechamp.
Le resserrement dramatique est souligné dans tesitexnontrés par ces effets et/ou
mouvement qui mettent en place plusieurs choses :

Le zoom : C’est un classique du resserrement diqueatKkubrick I'utilise maintes
fois dans le film (notamment lorsque le cadavreridil homme noir git a terre et que
I'épouse le découvre). Il sera réutilisé chez Keiba la fin de sa carriere dans Eyes Wide
Shut ou il acquiert une valeur de révélation draopoat

Le travelling : On retrouve ce sentiment d’'une pn&® qui suit le personnage. Cette
fois on s’est rapproché par rapport aux scenesrddnction mais la caméra place derriere et
|égerement au dessus témoigne de la suite d'ungerposé dans les sceénes initiales.
Plongée, plus caméra dans le dos.

Le champ contrechamp : C’est l'illustration du factace. Il fonctionne sur les
raccords regard et le changement d’échelle autfaimeesure que les jumelles essaient de
convaincre Danny. L’étude du champ contrechamp aouEne a la regle des 180 degrés.

Une scéne que je vous conseille de travailler plustrer ce point est le dialogue
entre Jack et le garcon, le pére des jumelles, ldarisilettes du bar de I'hétel. Cette scene est
intéressante car elle nous renvoie a la thématiguespace dans le film. En clair en passant
d’un coté puis de l'autre des interlocuteurs, osspad’une réalité a I'autre. Jack petit a petit



sombre dans le fantasme, I'horreur et la pulsiarfuaet a mesure que le garcon le convainc
gu'il a toujours été le gardien de I'hétel. C'astle sens que I'on peut donner a ce procédé
technique.

Deux autres exemples du 180°.

Vous pouvez retrouver ce méme procédé dans DrdeuGoppola, Mina Harper écrit
son journal de face, {iquart d’heure du film) et virement & 180 on lat\o dos, on
I'observe, une présence, un esprist.la. Encore une fois il faut essayer de moulkzes
quelle mesure la technique participe a la constmatu sens, d’une mise en oeuvre qui est
purement cinématographique.

Dans Police Python, Alain Corneau tourne une seetre deux inspecteurs, scéne
animée tournée en champ contre champ et regleg@84res bien illustrée. Ici le sens est
différent, le changement d’espace souligne I'enasaet la suspicionLe chef est soupgonné
par son second. Réticent a confronter un témoimisgiie de le reconnaitre car il est impliqué
dans une histoire de meurtre, il est acculé passsocond qui recoupe les informations et petit
a petit commence a soupgonner son supeérieur.

Voila bon courage pour votre exploitation, quant dacuments en anglais il vous
suffit d’utilisez un traducteur sur le net, maigpgnse qu’il est bien de les adaptez si vous
n'étes pas anglicistes.

Merci.

R. Mendola.



