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Le  f i lm  b ur lesq ue 
 
Le f i lm  b ur lesque , (comme la comŽdie, le fi lm parodique et  le fi lm dÕhumour)  appart ient  ˆ  la grande 

famille du c inŽm a c om iq ue , au regist re comique, qui se donne pour fi n de d iv e r t i r  le p ub l ic  en ut ilisant  le 
rire ou le sourire.  

Et  si la co m Žd ie  cherche ˆ  am user  p ar  la pe int ur e des m oeurs et  d es car ac t • r es dans une 
perspec t iv e rŽal ist e , le b ur lesq ue  se nourrit  d ' ef f et s c o m iq ues inat t end us et  f u lgu r ant s , ce sont  les 
gags, qui, subrept icement  insŽrŽs dans le rŽcit , crŽent  un un iv e rs ab sur de  et  i r r at ionnel . La fr ont i• re ent re 
les deux genres est  souvent  incert aine, la comŽdie ne s' int erdisant  pas les gags. 

 
LÕorigine se sit ue sans dout e en Esp agne : b u r la, dans la premi• re moit iŽ du XIVe si• cle (1330) , 

signifi e Ç p laisant er ie È ; le mot  passe ensuit e en It al ie , o•  son accept ion change un peu, puisquÕil prend le 
sens de Ç f ar ce È. Enfi n, il fr anchit  les Alpes et  sÕinst alle en Franc e, ˆ  la fi n du XVIe si• cle, o•  il donne 
naissance ˆ  bourle, Ç myst ifi cat ion È, se burler, Ç se moquer È et  burlesque. Le climat  fr an• ais lui sied bien et  il 
sÕy Žpanouit . 

Le b u r lesque , donc, dŽsigne un st y le dÕŽc r iv ains, dans la p r em i• re m o it iŽ d u XV IIe si• cle, dont  le 
co m iq ue use dÕexp ressions t r iv iales p o ur  Žv oq uer  des rŽal i t Žs no b les o u Žlev Žes, et  par ext ension 
il qualifi e un g enr e l i t t Žr air e, fo ndŽ sur la p ar o d ie dÕÏ uv r es no b les, rŽvŽrŽes, j o uant  sur  le co nt r ast e  
ent re  la no b lesse du  suj et  et  la bassesse  d u t o n (La Sat ire MŽnippŽe, Scarron, Virgile t ravest i)  

Mais heureusement  pour nous, burlesque ne va pas sÕen arr• t er lˆ  : les Ang lais vont  lÕemprunt er, au 
XIXe si• cle pour dŽsigner une Ç c ar icat u re g r o ss i• re  et  m oq ueuse È, un sp ec t ac le en vogue dans les 
c lasses p o p ulair es de lÕAnglet erre vict orienne, qui b ro card ait  lÕar ist o c r at ie br it annique. 

De lÕAnglet erre vict orienne, not re b ur lesq ue  va voyager, t rav er ser  lÕA t lant iq ue et  se ret rouver aux 
Et at s-Unis dÕAmŽrique, o•  il va servir ˆ  dŽsigner, ˆ  part ir de la deuxi• m e m o it iŽ d u XIXe si• cle, Ç un 
sp ec t ac le  d e v ar iŽt Žs alliant  la car ic at ur e ˆ  un rŽal ism e pŽnible et  ˆ  la laid eur  È.  

Et  aux Et at s- Un is , not re b ur lesq ue  t ourne mal, puisquÕil va se sp Žc ial i ser  et  dŽsigner au d Žbut  du  
XXe si• cle un spec t ac le qui m• le ˆ  un reg ist re quelque peu sat i r iq ue des t rait s de d iv e r t i ssem ent s p our  
ad ult es, comme ces numŽros o•  de charmant es jeunes fe mmes effe uillent  langoureusement  les derniers 
vest iges dÕune t enue suggest ive et  rudiment aire. Heureusement  pour nous, les Am Žr icains vont , ˆ  part ir de 
1 9 1 0 , sauver not re b ur lesq ue et  lui redonner des fr Žquent at ions un peu plus morales : dans une 
spŽcialisat ion de sens, burlesque va prendre une accep t io n c inŽm at o gr aph iq ue et  sÕappliquer ˆ  un 
co m iq ue ext rav agant  f ondŽ su r  un c o nt r ast e, not amment  en parlant  du cinŽma muet  amŽricain.  

Cependant  bu r lesq ue va avoir affa ire pour sÕimposer aux Et at s-Unis, dans cet t e accept ion 
cinŽmat ographique, puisque lÕim m ig rŽ quÕil est  Ð nÕoublions pas quÕil est  dÕorigine romane, et  a sans aucun 
dout e une ascendance lat ine Ð ent re en c oncur r enc e avec un mot  purement  anglo-saxon, un nat ive, le dur ˆ  
cuire et  nŽanmoins synecdochique s lapst ic k ,  l i t t Žr alem ent  Ç c o up  de b‰t o n È :  la bast onnade 
const it uant  avec la chut e corporelle et  l'envoi de t art es ˆ  la cr• me les mat Žriaux emblŽmat iques du genre 
burlesque. 

 
Une  r ap id e dŽf in i t io n 
Le b ur lesq ue est  fo ndŽ sur un co m iq ue  p lus o u m o ins ab sur de  et  v io lent  : les effe t s semblent  

primer la profo ndeur psychologique ou morale de lÕÏ uvre. 
Le gag  en est  le principal resso r t  d r am at iq ue . A lÕorigine , les gags sont  de br• ves improvisat ions 

des comiques de cabaret , au cinŽma, ils deviennent  une id Že co m iq ue dŽv elop pŽe en une sort e de numŽro, 
relat ivement  indŽpend ant e d e lÕhist o ir e o•  elle sÕinscrit , qui joue sur lÕat t ent e et  la su rp r ise d u  
sp ec t at eur .  

De fa it , les f i lm s b ur lesq ues sont  fi nalement  aut re cho se q ue des hist o ir es, et  on peut  les 
considŽrer comme des c hapelet s  d e g ags, dans lesquels le schŽm a nar r at i f  , le canevas dramat ique nÕest  
quÕun sim p le p rŽt ext e . 

En prenant  un peu de recul, on peut  conclure que le bur lesq ue est  ˆ  la con f luence de nombreuses 
t radit ions : celle de la cult u re  p o pu lai re Ð ˆ  ses origines, le fi lm burlesque s'adressait  au public modest e des 
classes laborieuses (et , aux ƒt at s-Unis, ˆ  celui des immigrant s)  - , de la com m ed ia d el lÕar t e, de la band e  
dess inŽe ainsi que celle du m usic - hal l . 

 
Que lq ues r ep • r es h ist o r iq ues 
Si le mot  b ur lesq ue a gagnŽ aux Et at s-Unis le sens sp Žc ial i sŽ q uÕil  a au c inŽm a, si le t erme 

slapst ick est  anglo-saxon, il nÕen demeure pas moins que le genr e b ur lesq ue au c inŽm a est  dÕab o rd  
ap par u en  Franc e, avant  de dŽfi nit ivement  t rouver son p o int  dÕanc rag e aux  Et at s- Unis , durant  t out e la 
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pŽriode du cinŽma muet , pŽriode qui a const it uŽ lÕ‰ge dÕor du burlesque : le p assag e d u m uet  au par lant  a  
Žt Ž f at a l  aux fi lms burlesques, qui nÕont  pas ret rouvŽ ensuit e, et  malgrŽ de beaux chefs  dÕÏ uvre, le niveau de 
product ion quÕils avaient  at t eint  dans les annŽes vingt . 

 
L ' Žco le co m iq ue f ran• aise  ( 1 8 9 5 -1 9 1 4 )  
Le p rem ier  f i lm  de f i c t ion du CinŽmat ographe fu t  aussi un f i lm  c om iq ue : Le Jardinier et  le pet it  

espi• gle, plus connu sous le t it re L ' A r ro seur  ar ro sŽ. Ce fi lm reprenait  les t h• mes de vignet t es et  de 
planches dessinŽes que l'on t rouvait  dans les journaux humorist iques, t r• s nombreux ˆ  l'Žpoque. 

!  DVD 1 Lumi• re L'Arroseur arrosŽ Ð 5Õ12ÕÕ ˆ  5Õ49ÕÕ 
Mis ˆ  part  l'oeuvre de Georges MŽli• s , riche en ŽlŽment s burlesques mais qui Žchappe au genre pour se 

ranger dans le domaine de la fant aisie et  du merveilleux, le c inŽm a f r an• ais  ˆ  ses dŽbut s, dominŽ alors par 
Pat hŽ et  Gaumont , privilŽgia t our ˆ  t our deux  f o r m ules co m iq ues ent re  1 9 0 5  et  1 9 0 9  :  

− la course -p o ur suit e ,  
− la sŽr ie o r g an isŽe aut o ur  d ' un perso nnag e t y pŽ, dont  le nom fi gure t oujours dans le t it re et  

qui co nserv e  sa per so nnal i t Ž ˆ  t ravers des fi ct ions diverses, sans aucun aut re lien de cont inuit Ž.  
 Parmi beaucoup d'aut res, on vit  na”t re chez Pat hŽ Ç Boireau È, Ç Rigadin È et  Ç Max È, chez Gaumont  
Ç RomŽo È, Ç Calino È, Ç Zigo t o È et  Ç OnŽsime È.  

Les p r em ie r s rŽal i sat eur s d e b ur lesq ue sont  f ran• ais et  i t al iens et  t ournent  donc pour Pat hŽ 
ou Gaum o nt  :  RomŽo Bo set t i , AndrŽ Heuze et  Jean Durand  t ournent  dŽjˆ  des fi lms burlesques, et  dÕun 
burlesque t r• s dest ruct eur en ce qui concerne Jean Durand.  

Quant  ˆ  Max  L inder , premier grand ma”t re du cinŽma comique, il se sit ue ent re co m Žd ie  et  
b ur lesq ue et  se rŽv• le, comme Charles Chaplin, diffi cilement  classable.  

!  DVD 2 Max Linder, Max set s t he st yle Ð 0Õ00ÕÕ ˆ  4Õ40ÕÕ 
 
L ' ‰g e d ' o r  d u b ur lesq ue am Žr icain  ( 1 9 1 2 -1 9 2 9 )  
Avec l'ent rŽe en g uer re des pays europŽens, le cent re de gravit Ž du c inŽm a se dŽpla• a dŽfi nit ivement  

de Par is ˆ  Ho l ly wo o d  o•  le fi lm b ur lesque connut  sa g rande  Žpo q ue au t emps du muet .  
Mac k Sennet t  donna au genre ses let t res de noblesse et  donner naissance au premier b ur lesq ue  

t o t al .  
Avec Sennet t , le b ur lesq ue devient  aut onome et  concret . A ut ono m e et  co nc ret , ce qui signifi e que 

les gag s p r ennent  le pas c om p l • t em ent  su r  lÕh ist o i re , sur le canevas dramat ique. De plus, les gags 
deviennent  p lus i r r at io nnels , plus p hy siq ues que dans les burlesques fr an• ais : ce sont  de vŽrit ables 
cat ast r o phes, dr™les pour le spect at eur, cauchemardesques pour le personnage. 

Le r y t hm e des gag s qui donnent  corps aux fi lms burlesques est  l ib re , complŽt ement  e f f r ŽnŽ et  se 
t erminent  en une ap o t hŽo se r i t uel le : le fi lm burlesque des annŽes 10, init iŽ par Mack Sennet t  est  t oujours 
conclu par une bat ai l le  ou une po ursuit e Ð ent re un personnage et  des policiers ( les Keyst one cops, du nom 
de la sociŽt Ž de Sennet t )  ou encore ent re un personnage et  une horde de jeunes fe mmes en maillot  de bain 
( les Bat hing Beaut ies, surnom donnŽ ˆ  cet t e de jeunes fi lles plus ou moins dŽv• t ues que Sennet t  l‰chait  dans 
cses fi lms) . 

!  DVD 3 Le Roman de Charlot  et  Lolot t e Ð 29Õ53ÕÕ ˆ  34Õ55ÕÕ 
Tout efo is, o n ne p eut  do nner  aux f i lm s d e Sennet t  le lab el de f i lm s dÕaut eur , de rŽalisat eur 

propre : bien souvent  la c rŽat io n d es gag s qui composent  les burlesques est  co l lec t iv e et  t r• s souvent  
im pr ov isŽe ; Sennet t  se cont ent e de donner un ryt hme, celui de la dŽm esure et  de la f rŽnŽsie .  

Il y a, dans les b u r lesques de c es annŽes, comme une f o r m e dÕanarc hie, anarchie qui se ret rouve 
jusque dans lÕhum o ur  d es gag s, qui sont  i r r Žv Žr enc ieux , im p ud iq ues et  qui nÕont  aucun srupule ˆ  
c r i t iq uer  aut o r i t Žs et  v aleu rs c onsac r Žes.  

Le f i lm  bur lesq ue , ses personnages, les sit uat ions quÕil reprŽsent ent  sont  en quelque sort e 
lÕincar nat io n des laissŽs- po ur -c o m pt e qui fo rment  lÕessent iel du pub l ic  c inŽm at o gr aph iq ue .  

CrŽat eur de ce burlesque t ot al et  brut al, Sennet t  dŽc o uv r i t  p lusieur s co m iq ues im po r t ant s :  
− Roscoe Ç Fat t y È Arbuckle,  
− Har ry  Langd o n,  
− Mabel Normand,  
− AI St . John,  
− Ford St erling,  
− Mack Swain,  
− Ben Turpin  
et  surt out  Char les Chap l in , crŽat eur et  int erpr• t e du plus cŽl• bre personnage comique de l'hist oire 

du cinŽma, Charlot .  
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!  DVD 4 Charlot  pat ine Ð 00Õ55ÕÕ ˆ  7Õ01ÕÕ 
DÕaut res personnalit Žs t riomph• rent  dans le burlesque :  
− Bust er  Keat o n, lÕ Ç homme qui ne rit  jamais È, dont  le personnage doit , invariablement , pour 

affr ont er un univers host ile.  
!  DVD 5 Le mŽcano de la Ç General È - 14Õ03ÕÕ ˆ  20Õ00ÕÕ 
− Har ry  Lang do n , moins connu, au visage lunaire, qui Žlabora un st yle lent  et  r• veur, ˆ  l'opposŽ du 

ryt hme fr ŽnŽt ique de Mack Sennet t .  
!  DVD 6Tramp, t ramp, t ramp Ð 51Õ14ÕÕ ˆ  57Õ25ÕÕ 
− Har o ld  Lloy d , dont  le comique est  proche de celui de Bust er Keat on. 
!  DVD 7 Number, please Ð 3Õ30ÕÕ ˆ  6Õ44ÕÕ 
− enfi n, St an Laure l et  Ol iv er  Har dy .  
!  DVD 8 Their purple moment  Ð 17Õ15ÕÕ ˆ  21Õ32ÕÕ 
La f in  d es annŽes 1 0  et  le  d Žbut  d es annŽes 2 0  const it uent  lÕap o g Že d u b ur lesq ue, son ‰ge 

dÕor, quÕil ne ret rouvera jamais plus.  
A cet t e Žpoque, le genre at t eint  la p le ine po ssess io n  d e ses m oy ens.  
CÕest  au cours de cet t e pŽr iod e quÕon va progressivement  p asser  d es co ur t s m Žt rag es burlesques 

ˆ  des f o r m at s p lus long s ; du dŽlire et  de la fr ŽnŽsie des fi lms de Sennet t , les fi lms about issent  ˆ  plus de 
vraisemblance, les lo ng s m Žt rages b ur lesq ues re j o ig nent  des f o r m es d e rŽc it  p lus t r ad it io nnel les. 

Il nÕest  sans dout e pas anodin que le p le in d Žv e lop pem ent  du b ur lesq ue co•ncide avec les annŽes 
f o l les et  lÕ‰g e dÕo r  d u m uet . Et , dans le droit  fi l de cet t e rŽfl exion, on ne peut  manquer de const at er que le 
dŽc l in d u  bur lesq ue concorde avec la c r ise  Žc o nom iq ue de 1929 , comme si le b ur lesq ue  
co r r esp ondait  ˆ  lÕesp r i t  d e lÕŽpo q ue , comme si burlesque et  crit ique de la sociŽt Ž se confo ndaient , 
comme si le burlesque jouait  le r™le dÕune so up ap e de sŽcur i t Ž pour une sociŽt Ž en plein dŽveloppement , en 
pleine croissance, en pleine rŽussit e, mais qui se soucie peu des exclus quÕelle-m• me gŽn• re Ð et  qui prennent  
leur revanche dans les burlesques. 

 
1 9 3 0  :  c r i se et  reno uv eau 
Si le burlesque dŽlirant  et  fr ŽnŽt ique, ˆ  la mani• re de Sennet t  dispara”t  progressivement , passe de 

mode, ˆ  lÕext r • m e f in des annŽes 2 0 , sous le double effe t  de la crise Žconomique et  du passage du 
cinŽma du muet  au parlant , de no uv el les f o r m es de c o m ique ir r at io nne l app ar aissent . Mais lˆ  aussi, le 
sc hŽm a demeure sim p le  : ˆ  un gag  v isuel sÕadjoint  un g ag  v e r bal , le t out  produisant  un ac t e v io lent  e t  
ant ico n f o r m ist e.  

C'est  au moment  de la crise de 1929 qu'apparurent  les Marx Br o t hers dont  le burlesque devient  
rav ag eur ,  b • t e et  m Žc hant , en parfa it  accord avec le chaos d ans leq uel  so m br ait  le  p ay s.  

!  DVD 9 WC Fields, The fa t al glass of beer (1933)  
CÕest  aussi ˆ  cet t e Žpoque que t ourne W. C.  Fie ld s, p o r t e -paro le dŽsespŽrŽ d'une soc iŽt Ž 

pet i t e -b o ur g eo ise rŽduit e ˆ  l'ennui et  aux mesquineries des probl• mes domest iques, image cruelle de 
l'AmŽrique ˆ  la veille de la Seconde Guerre mondiale.  

!  DVD 1 0 Leo Mac Carey, La soupe au canard Ð 51Õ32ÕÕ ˆ  59Õ32ÕÕ 
La com m erc ial isat io n d u b ur lesq ue, lÕind ust r ial i sat io n c r o issant e d u c inŽm a et  lÕŽvolut ion du 

g ož t  d u p ub l ic  ont  raison du burlesque.  
Face ˆ  une si t uat ion Žc o no m iq ue,  p o l i t iq ue et  int er nat io nale  anx io g • ne , dans les annŽes 

t rent e, le p ub l ic  at t end dÕun fi lm p lus un r Žco nf o r t  quÕune c r i t iq ue  acerbe et  sans pit iŽ, plus un 
divert issement  quÕune remise en cause vŽrit able. Le c inŽm a et  le p ub l ic  se d Žt o ur nent  alo r s du  
b ur lesq ue pour aller vers des fo rmes dÕhumour et  des genres de fi lms plus rassurant s : cÕest  de cet t e Žpoque 
que dat e lÕessor des c o m Žd ies m usic ales, m• lant  humour et  merveilleux. 

La dŽcadenc e d u bur lesq ue  est  donc liŽe ˆ  un phŽnom• ne beaucoup plus large, qui dŽpasse le cadre 
du cinŽma, elle est  en absolue relat ion avec la crise que les Et at s-Unis, dÕabord, puis le monde occident al 
ensuit e vont  vivre, une  c r ise Žc o no m iq ue,  soc iale et  m o rale : si en effe t , s i  t o ut  sÕef f o ndr e  aut our de 
soi, si t out es les cert it udes et  t ous les absolus, qui ciment ent  dÕordinaire une sociŽt Ž, une civilisat ion, 
disparaissent , alo r s le b u r lesque nÕa p lus sa p lace puisquÕil consist e en une c r i t iq ue  sans c o ncession  
dÕune soc iŽt Ž en p le in essor ,  t r op  sž r e d Õel le- m • m e et  t r o p  ar r o gant e. On a alors plus besoin dÕ• t re 
rassurŽ que de rire, et  de fa it , Hollywood et  le public se t ournent  vers le m Žlod ram e, le d ram e, voire le f i lm  
f ant ast iq ue . 

 
Depu is  la g uer r e 
Depuis, le burlesque n'a gu• re suscit Ž aux ƒt at s-Unis d'aut eurs dignes de ce nom. Dans les annŽes 

1 9 6 0 , Je r r y  Lew is renoua avec un bur lesq ue d Žbr id Ž, volont iers gr ima• ant , il fu t  lÕun des rares ˆ  



4 

dŽvelopper un comique qui cont ient  une par t  d e b ur lesq ue , ˆ  part ir de The Bellboy (1960) , mais Lewis en 
at t Žnue souv ent  la p o r t Že dest ruc t r i ce en subordonnant  le burlesque ˆ  la co m Žd ie  sent im ent ale . 

Blake Ed w ar ds, avec Operat ion Pet t icoat  (OpŽrat ion Jupons, 1959), The Pink Pant her (1963)  et  
surt out  The Part y (1968) , ret rouve, avec bonheur, le t on  d u b ur lesque . 

!  DVD 1 1 La part y, Blake Edwards Ð 18Õ18ÕÕ ˆ  24Õ12ÕÕ 
En France, sans oublier les t ent at ives de Pier re  PrŽv er t , dans les annŽes 30 , Ro ber t  DhŽry , dans les 

annŽes 50 , et  de Pie r r e ƒt aix , dans les annŽes 60, le t errain fu t  presque ent i• rement  occupŽ par Jacq ues 
Tat i , dont  le burlesque rŽside dans une o b serv at io n  am usŽe, compl• t ement , elle, dŽp o urv ue d e  
v io lence . 

Dans les annŽes 1 9 7 0 , Me l Bro o ks,  Gene Wi lde r ,  Mar t y  Fe ld m an et  Wo o dy  A l len oeuvr• rent  
plus dans le domaine part iculier de la par od ie q ue celu i  d u b ur lesque v Žr i t ab le , avec eux, le b ur lesq ue  
sem b le p r end re f in : leurs fi lms sont  fo ndŽs sur la parodie, et  plus que de vŽrit ables fi lms comiques, ils sont  
plut ™t  des fi lms sur le comiqueÉ  

CÕest  en Gr and e-Bret ag ne que survit  pour un t emps le b ur lesq ue, ˆ  t ravers les fi lms des Mont y 
Pyt hon, cult ivant  burlesque et  non-sens. A t ravers leurs fi lms, le groupe dynamit e avec allŽgresse les grands 
sujet s et  ret rouve, ainsi,les racines de la t radit ion burlesque. 

!  DVD 12 And now fo r somet hing complet ely diffe rent , Mont y Pyt hon Ð 1 01Õ01ÕÕ ˆ  1 06Õ04ÕÕ ou 
18Õ29ÕÕ ˆ  24Õ18ÕÕ ou 29Õ59ÕÕ ˆ  24Õ18ÕÕ 
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Ho m m es et  o euv r es ( t ous les f i lm s sont  am Žr ic ains,  sau f  m ent io n co nt rai re )  
1895 : Le Jardinier et  le pet it  espi• gle (Louis Lumi• re, Fr.) . 
1897 : Le Faux Cul-de-jat t e (Georges Hat ot  [ ?] , Fr.) .  
1904 : Voyage ˆ  t ravers l' impossible (Georges MŽli• s, Fr.) .  
1907 : Boireau cuirassier (Albert  Capellani [ ?] , Fr.) .  
1910 : Les Rembrandt  de la rue Lepic ( Jean Durand, Fr.) .  
1912 : Max profe sseur de t ango (Max Linder, Fr.)   
1912 : OnŽsime horloger ( J. Durand, Fr.)   
1912 : Un scandale chez Polidor (Ferdinand Guillaume, It .) .  
1916 : Le Bal des domest iques (Roscoe Ç Fat t y Arbuckle)   
1916 : Charlot  chez l' usurier  (Charles Chaplin) . 
1916 : Charlot  rent re t ard (C. Chaplin) .  
1917 : L'ƒmigrant  (C. Chaplin)   
1917 : Fat t y gar• on boucher (F. Arbuckle) .  
1920 : La Maison dŽmont able (Bust er Keat on et  Eddie Cline)  
1920 : Oh ! la belle voit ure ! (Fred Newmeyer et  Hal Roach, avec Harold Lloyd) .  
1921 : Sept  Ans de malheur (M. Linder) .  
1922 : Malec chez les Indiens (B. Keat on et  E. Cline) .  
1923 : Mont e lˆ -dessus (F. Newmeyer et  Sam Taylor, avec H. Lloyd)   
1923 : Les Lois de l'hospit alit Ž (John G. Blyst one et  B. Keat on) .  
1924 : La Croisi• re du Ç Navigat or È  (B. Keat on) . 
1924 : Sherlock junior dŽt ect ive (B. Keat on) .  
1925 : FiancŽes en fo lie (B. Keat on)   
1925 : Picrat t , roi du rail (Grever Jones, avec Al St . John)  
1925 : La RuŽe vers l'or (C. Chaplin) .  
1926 : L'At hl• t e incomplet  (Frank Capra, avec Harry Langdon) 
1926 : Le MŽcano de la Ç General È (B. Keat on et  Clyde A. Bruckman) 
1926 : Plein les bot t es (Harry Edwards, avec H. Langdon).  
1927 : La Grande Bagarre (The Bat t le of t he Cent ury, C. Bruckman) 
1927 : Papa d'un jour (H. Langdon) .  
1928 : Le Cameraman (Edward Sedgwi ck, avec B. Keat on)   
1928 : Le Cirque (C. Chaplin)   
1928 : V' lˆ  la fl ot t e ! (James Parrot t , avec Laurel et  Hardy) .  
1929 : OEil pour oeil (James Wesley Horne, avec Laurel et  Hardy)   
1929 : Noix de coco (Robert  Florey, avec les Marx Brot hers) .  
1930 : L'Explorat eur en fo lie (Vict or Heerman, avec les Marx Brot hers) .  
1931 : Les Lumi• res de la ville (C. Chaplin) .  
1932 : Le Dent ist e (Leslie Pearce, avec W. C. Fields)   
1932 : L'af fa ire est  dans le sac (Pierre PrŽvert , Fr.) .  
1933 : The Fat al Glass of Beer (C. Bruckman, avec W. C. Fields)   
1933 : La Soupe au canard (Leo McCarey, avec les Marx Brot hers) .  
1934 : Affa ires publiques (Robert  Bresson, Fr.) .  
1935 : Les joies de la famille (C. Bruckman, avec W. C. Fields)   
1935 : Une nuit  ˆ  l'OpŽra (Sam Wood, avec les Marx Brot hers) .  
1936 : Les Temps modernes (C. Chaplin) .  
1941 : Hellzapoppin'  (Hank C. Pot t er) .  
1947 : Voyage Surprise (P. PrŽvert , Fr.) .  
1949 : Jour de f• t e (Jacques Tat i, Fr.)  
1949 : Branquignol (Robert  DhŽry, Fr.) .  
1953 : Les Vacances de M. Hulot  (J. Tat i, Fr.) .  
1955 : Art ist es et  Mod• les (Frank Tashlin, avec Dean Mart in et  Jerry Lewis) .  
1958 : Mon Oncle (J. Tat i, Fr.) .  
1960 : Le Dingue du palace (J. Lewis)   
1960 : Zazie dans le mŽt ro (Louis Malle, Fr.) .  
1962 : Le Zinzin d'Hollywood (J. Lewis) .  
1963 : Le Soupirant  (Pierre ƒt aix, Fr.) .  
1965 : Les Tont ons fa rceurs ( J. Lewis) .  
1967 : Playt ime (J. Tat i, Fr.) .  
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1968 : La Part y (Blake Edwards) .  
1971 : Trafi c ( J. Tat i, Fr.) .  
1972 : La premi• re fo lie des Mont y Pyt hon ( Ian Mac Naught on, GB). 
1975 : Mont y Pyt hon, SacrŽ Graal (Terry Gilliam et  Terry Jones, GB).  
1979 : Mont y Pyt hon, la Vie de Brian (T. Jones, GB).  
1983 : Mont y Pyt hon, le Sens de la vie (T. Jones, GB).  
1997 : Bean (Mel Smit h, GB) .  
1999 : La Pat inoire (Jean-Philippe Toussaint , Fr.) . 
 
 
St ephan Kreit el 
 
 
 
 
 


